Abstract

Oqni teatro che miri a nuove modalita organizzative deve volgere la sua attenzione verso i mezzi tecnologici pit
all'avanguardia. Utilizzare le nuove tecnologie significa aprirsi al linguaggio della modemitd, con reali possibilita di
coinvolgere il pubblico pill giovane e di sensibilizzarlo al teatro musicale. L'apporto innovativo che I'introduzione, per
esempio, della film-projection permette, offre riscontri positivi sul piano economico grazie a costi competitivi e alla
facile riproduttivita degli allestimenti. La qualita di tali mezzi va garantita da un personale competente e continua-
mente aggiornato. La tecnica presenta possibilita dawero rivoluzionarie per il teatro musicale.

Paolo Micciché

Se la scenografia, in larga parte, ¢ la resa virtuale
di una realed, la scenografia virtuale & la resa vir-
tuale di una virtualith. Questo gioco di parole
permette di evidenziare subito un argomento che
da solo meriterebbe un lungo approfondimento;
ci limiteremo quindi a trattarlo, oltre che attra-
verso una serie di esemplificazioni documentarie,
cercando di inserirci nel tema del convegno e di
portare quindi un contributo alla ricerca di
nuove modaliti organizzative per il teatro musi-
cale in Italia, attraverso un'esperienza decennale
in questo settore sperimentale.

La tesi che si vuole dimostrare & che grazie all'ag-
giornamento e all'uso delle nuove tecnologie
visive — in un ambiente che & rimasto indietro di
decenni — & possibile non solo attrarre un pub-
blico giovane e nuovo ma anche aumentare sen-
sibilmente la produzione con costi complessivi
inferiori a quelli artuali. Infatt, posto che le tec-
nologie utilizzate rappresentino solamente il
mezzo, il fine lo potremmo individuare nelle
parole chiave: rinnovamento del linguaggio e
maggiore produttiviti; un fine perd sottoposto ai
rigori di una tendenza per la quale in futuro si
avranno a disposizione minori risorse, mai para-
gonabili a quelle su cui quest teatri hanno basaro
le loro elefantiache strutture; quindi:

o meno persone impiegate

o linguaggio in evoluzione ma

o produttiviti da aumentare per poter ottenere le
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Si tratta infarti di proiezioni frontali che “lavano”
tutto lo spazio scenico e che possono annullare
qualsiasi elemento spaziale di riferimento; niente
quindi a che fare con le retroproiczioni utilizzate
da tempo come semplice complemento sceno-
grafico, come cangiante fondale dipinto, con le
quali non si opera nessun sostanziale aggiorna-
mento di linguaggio. Il sistema della Film-projec-
tion & poi I'unico al momento che possa garantire
la realizzazione di spettacoli in grandi spazi non
convenzionali.

Il mio percorso personale nasce proprio da un’e-
sperienza decennale legata a una fetta di mer-
cato estranea al mondo operistico tradizionale —
gli spettacoli negli stadi — che, con il passare
degli anni, pud essere invece riconsiderata in
un’ottica molto pili generalizzabile. Dieci anni
fa cCera un impresario privato — come ai vecchi
tempi — tutto proteso ad annusare il rapporto
con il pubblico pagante e, di conseguenza, con
tre ordini di esigenze da ottemperare: Tecniche,
Artistiche e di Budget.

o Tecniche: allestiment facili da montare ¢ da
trasportare;

o Artistiche: esiti spettacolari; linguaggio mo-
derno e quindi fruibile senza troppi filtri storico-
culturali; visione da grande distanza; audio per-
cepibile e quindi amplificato;

o Budget: break even point.

Nel tempo, questi elementi sono divenuti delle
necessith anche per i teatri istituzionali che hanno
cominciato a interpellarmi pensando perd, un
po’ subdolamente, che in questo modo si potesse
risparmiare. Spesso infatti — piti che per gli auspi-
cabili esiti di innovazione del linguaggio — si
usano le proiezioni per una esigenza di risparmio
oppute di necessita: luoghi particolari o presenza
di altri allestimenti troppo pesanti (economica-
mente o techicamente) da riequilibrare con alle-
stimenti leggeri.

Ragione per cui molte volte sono stato costretto
a rinunciare per mancanza dei requisiti minimi.
Con le proiezioni si risparmia? La risposta & arti-
titivi — attraverso una seria ottimizzazione — e
incassando un successo pieno di pubblico. Anche
la Norma che ho realizzato al Carlo Felice sarebbe
costata poco nelle eventuali repliche — che non ci
sono state — mentre |'Aida per le Terme di Cara-
calla a Roma viene riallestita a un costo assai
minore benché debba sopportare, causa un
ambiente molto grande, il peso economico del
noleggio e dell’apporto di costosi tecnici esterni.
Ma le nuove tecnologie non sono presto obso-
lete? Alcune sicuramente no, avrebbero molti
anni davanti prima di diventarlo; altre si, e
quindi sarebbe pil1 giusto noleggiarle ma con un
alto know-how interno per la loro gestione e
manutenzione, altrimenti le nuove tecnologie
farebbero la fine delle precedenti, diventando
vecchie nel giro di qualche anno. Questo signi-
fica formazione e aggiornamento continuo, uno
dei grandi temi del futuro dove ipotizzare anche
un coordinamento consorziale dei teatri perché
cid possa realmente avvenire. Last but not least c¢
poi la logica imprenditoriale del subaffitto delle
apparecchiature — e soprattutto della assistenza —
nei periodi di non utilizzo: ritorno economico ed
esperienza diversificata dei tecnici con relativo
costante accrescimento tecnico-espressivo.
Tornando al tema principale, cio¢ I'innovazione
del linguaggio: ¢’¢ chi ha voluto ridurre questo
sistema visivo a una mera opzione linguistica tra
le altre; contesto con forza questa visione. Essa
& invece portatrice di due caratteristiche molto
nette: 'assonanza con il linguaggio quotidiana-
mente riconosciuto come veicolo percettivo
di base — un po’ come l'inglese ¢ la lingua
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risorse necessarie dalla comunit e dagli sponsor,
soddisfacendo un pubblico pili vasto di quello
artuale, ormai sempre piti raccolto e di nicchia.
Ma questo pubblico rappresenta un valore asso-
luto di riferimento? Molti gli esempi storici di
questa illusione ottica; basti pensare in che modo
il vero padre del melodramma, Claudio Monte-
verdi, dovesse apparire ai sacerdoti della Prima
Prattica che lo contestavano per I'uso cosl super-
ficiale dell’ espressivita della parola.

Qui occorre una precisazione terminologica
rispetto alle tecnologie impiegate.

Useremo il termine scenografia virtuale applicato
a un sistema di proiezioni che separa di fatto il
vecchio termine scenografia in sceno e grafia. Il
primo, supporto di superfici neutre (tulle,
schermi e altro) funzionali solo alla applicazione
di una Grafia, applicazione che avviene attra-
verso ['uso di macchine per proiezione.

Le due principali modalita di proiezione sono la
Video-proiezione e la Film-projection; la prima
riproduce in analogico o in digjtale segnali video;
la seconda, evoluzione dei proiettori Pani per
grandi diapositive, utilizza due serie parallele di
lunghi film fotografici che scorrono meccanica-
mente e che possono ruotare di 360°; un sistema
che permette di creare immagini composte e
dinamiche, sfruttando perd la qualita della
stampa fotografica e una potenza tale da reggere
il confronto con le luci di scena.

colata in quanto trattasi di cosa vera e non vera
allo stesso tempo. Cosa non vera, se non si
prende atto che il personale tecnico ¢ inadeguato
all'uso di nuovi congegni e che quindi si perpe-
tua un circolo vizioso: spettacoli che usano un
vecchio linguaggio, quindi nessuno stimolo
all'innovazione tecnica; senza innovazione tec-
nica nessun sostanziale movimento di linguaggio
e quindi gli interventi esterni vengono vissuti
come corpi estranei, per di pill non ottimizzati
nei costi. Ad aggravare il tutto una sostanziale
autoreferenzialith del sistema e una scarsa consi-
derazione dei gusti del pubblico, nel disinteresse
che esso accenni o no a rinnovarsi.

Giuseppe Verdi perseguiva le novita tecniche e di
linguaggio visivo per mantenere vivo il contatto
con il pubblico, per non lasciarlo assuefare in una
percezione consolidata ¢ quindi meno potente
come veicolo di emozioni. Il formalismo russo ha
definito in modo molto felice questa dinamica
della percezione, materializzando la sonorita in
visione e la visione in sonorita.

Cosa vera invece, comprando le apparecchiature
e acquisendo il know-how del loro uso: vi & una
riduzione dei costi gia dalla prima esecuzione e
poi — cosi si spezza una lancia a favore del teatro
di repertorio o di servizio — una facile riproduci-
bilita a costo ridottissimo per le repliche, non
dipendendo da personale esterno se non in
minima parte e con cambi tra un allestimento e
I'altro estremamente semplici.

Di conseguenza: pitt produttivith perché cosi
pud essere innescata una alternanza tra produ-
zioni old style— ovvero la vecchia geometria eucli-
dea della scena — e nuove forme di linguaggio
visivo. Lesperienza che ci ha comunicato Maria
Cristina Mazzavillani Muti (cfr. pp. 75-77) nel
suo contributo-video a questo convegno — in
linea con le nostre comuni esperienze — & proprio
la dimostrazione di come sia possibile realizzare
un'opera come [ Capuleti e i Montecchi con il lin-
guaggio della videoproiezione, circuitandola in
una decina di teatri all'italiana con costi compe-
passe-partout —, ¢ la messa in discussione del
sistemna di inquadratura di quinte e fondali che
accompagna |'allestimento scenico da quattro
secoli.

Un discorso a parte va invece fatto se questi ele-
menti sono utilizzati in ambienti non tradizio-
nali come stadi e palazzi dello sport; allora si
trarta, senza discussione, dell'unico media al
momento proponibile per una rappresentazione
dove & necessario anche raccontare visivamente a
un pubblico posto a grandi distanze dal palcosce-
nico. In fondo, un sistema scenico con una sceno
e una grafia separate, non & un contenitore altret-
tanto neutro come lo & stato il vecchio sistema a
quinte e fondali? Le proiezioni cosa sono se non
una versione aggiornata delle antiche telette
dipinte in movimento, ideali per visualizzare la
musica nel suo cangiante procedere; in pill, esse
collimano con la sensibilita attuale e possono
rimettere in contatto il pubblico con lo spetta-
colo operistico, dando piti forza alle istituzioni
che lo gestiscono e promuovono?

Per concludere, ritorna la domanda dell’esordio:
& possibile produrre di pil e rinnovare il pub-
blico, il tutto con minori risorse?

E sicuramente possibile attraverso un cambia-
mento tecnologico e, soprattutto, di gestione;
non crediamo infatti che verrebbero intaccati
molti posti di lavoro in quanto i tagli potrebbero
essere assai contenuti a fronte di un aumento
della produttivica e di una diversificazione del-
I'offerta. Nuovi scenari, nuove esigenze € nuovo
pubblico necessitano principalmente di una
nuova mentalitd nell'affrontarli.
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