Abstract

Tradizione e modenita, economia e qualita, passato e futuro. Come coniugare queste opposte realta nel teatro musi-
cale? Il mondo del teatro non pud restare sordo agli incentivi della contemporaneita e agli apporti della tecnica del
nostro tempo, tra cui il computer. L'esperienza condotta al Ravenna Festival, dove | Capuleti e i Montecchi di Bellini
s0no stati messi in scena grazie a un lavoro d‘animazione multimediale, ha coinvolto direttamente i giovani, non pil
estranei 0 solo spettatori del teatro musicale ma anche effettivi collaboratori. Tali operazioni liberano insospettate
sinergie: chi partecipa al lavoro si awicina al mondo della musica, vivendolo dall'intermo, chi assiste allo spettacolo
viene chiamato a usufruime con rinnovate modalita d'ascolto e di visione. Opportunamente pensata, la tecnica del
computer ha il vantaggio di indurre costi molto ridotti e prospettive insospettate. Equilibrare le spese senza rinun-
ciare a sperimentare @ sicuramente una garanzia per la soprawivenza e il rinnovo del teatro musicale.
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Antico e moderno. Tradizione e rivoluzione.
Invalicabili mura dividono spesso I'ieri dall’'oggj,
baluardo della mente prima ancora che reale
distanza. Ma basta cambiare punto di osserva-
zione, e le stesse mura, simbolo estremo di divi-
sione se osservate dal basso, d’incanto si trasfor-
mano in luogo privilegiato di osservazione se solo
si sale in alto, sopra i bastioni.

E una costante per ogni epoca la conciliazione di
memoria e futuro. Questa & forse una delle vie di
salvezza per 1 vari e gravi problemi che attana-
gliano la vita del nostro teatro musicale. I com-
plessi meccanismi che regolano la produzione
lirica oggi — economici ancor prima che artisrici —
impongono una generale capacit di rinnova-
mento, poiché in esso risiede I'unica possibilita di
sopravvivenza per ogni istituzione. La vera,
immensa scommessa che ci attende & quella di
conciliare il passato che abbiamo alle spalle, con il
futuro che ci asperra e che gia oggi si concretizza
in parte con sistemi multimediali che solo venti-
cinque anni fa potevano apparirci fantascienza.
Molteplici sono le ragioni che mi hanno spinta a
indagare le nuove tecnologie applicabili al teatro
musicale: quelle di un amministratore, qual ¢ il
presidente di un festival, la cui stella polare non
puo che essere il pareggio di bilancio della propria
istituzione; ma anche quelle di chi, in un conte-
sto che vede nel mondo giovanile il primo motore
della propria attivita e che vuole portare i giovani
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mare, trasforma semplici proiezioni in un
mondo di visioni, che avvolgono il palcoscenico
di vita e aria nuove. Un intero mondo fantastico
avviluppa il cantante o I'attore o il ballerino,
vestiti non solo dalla loro fantasia di artisti e di
interpreti, ma anche dalla fantasia dello spetta-
tore che sta guardando e che viene proiettato in
un'altra dimensione, una dimensione che gli per-
mette di entrare attivamente in un nuovo
mondo, al quale egli stesso pud aggiungere la
propria personale creativita fantastica.

E come quando leggiamo un libro e proiettiamo
dentro di noi le scene descritte, finendo per farci
coinvolgere in una fantasia visionaria che ci con-
sente di entrare davvero in quello che stiamo leg-
gendo: una capacita molto alta nei bambini,
meno in coloro che bambini non sono pit. Il
computer ci permette forse di rivivere tutte
quelle realta fantastiche che ormai la condizione
di adulti ci ha fatto dimenticare e perdere.
Seguendo non solo il mio istinto ma anche il mio
dovere di operatore e di amministratore, sono
diventata soggetto attivo di questa rivoluzione
multimediale applicata al teatro musicale. Credo
che con I Capuleti e i Montecchi, prodotto a
Ravenna nel 2001, sia stato realizzato uno dei
primissimi esempi di animazione al computer al
servizio di un teatro d’'opera. Un teatro di dram-
maturgia lirica basato su nuove strutture sceno-
tecniche di tipo multimediale. In quella produ-
zione, una compagnia di giovanissimi cantanti
recitava e cantava attraverso dei tulle: immagi-
nate dunque anche |'aspetto economico, ovvero
il bassissimo costo di poco tulle e di un PVC
quale fondale, che facevano vivere una storia —
in quello specifico caso, attraverso I'arte di Vit-
tore Carpaccio, il mondo di Giulietta e Romeo
— a cui si aggiungeva il retroproiettore per dare
profondita al fondale in PVC e ai veli di tulle.
Dal punto di vista amministrativo, & una espe-
rienza esaltante verificare come si possa fare del
buon teatro musicale con spese addirittura irri-
sorie. E vedere quanta poesia si possa creare con

complessa macchina teatrale si faceva insieme piti
articolata e, allo stesso tempo, infinitamente sem-
plice. Un valore aggiunto straordinario, perché
significa che I'ingresso di certa gioventii sul palco-
scenico puo avvenire attraverso nuove tecnologie
e tecniche.

Lutilizzo di strumenti nuovi sulla scena & stata
una scoperta sensazionale, anche per i cantanti. |
quali a volte vivono un loro mondo un po’ isolato
e appartato, magari lontano dalla realta: improv-
visamente, in questo mondo creativo diverso, nel
quale I'impiego del computer permette una visio-
narieta nuova, quegli stessi cantanti finiscono per
sentirsi ancor pili attori, affrancati sulla scena dal
gradino di finto granito o dalla lampada che
finora riproducevano materialmente la finzione
scenica del reale, si proiettano dentro quel mondo
specialissimo che I'animazione al computer crea
loro intorno. Una recitazione che, nel perdere la
propria materialit, si fa assoluta.

Bella per esempio, la fine dell'Aria di Giulietta:
Giulietta cade per terra sull'ultima parola, e viene
interamente coperta da foglie, ritagliate, scelte e
animate dal computer, che scendono una ad una
su di lei. Si depositano sul velo della fanciulla per
poi scomparire, lasciando Giulietta nuda sul pal-
coscenico nero, appena riverberato, creando una
magia del “c’¢ e non c'”, nella quale ciascuno pud
riempire gli spazi con la propria fantasia. Una fan-
tasia rinvigorita dal mezzo della modernita, che
torna a essere parte attiva, mettendo in moto le
capacita un po’ arrugginite della nostra liberta di
immaginazione.

Una virtualita mozzafiato. Unaltra conquista di
questo nuovo mondo e di queste nuove tecno-
logie ¢ la spazialith del suono. Tutti noi siamo
abituati a pensare che certa spazialita sonora
possa appartenere solo al mondo del rock, o
comunque al mondo di quei grandi eventi che
riuniscono i giovani a migliaia nelle grandi
arene. Lutilizzo dei sistemi multimediali pud
invece dare vita nuova anche al mondo del tea-
tro musicale piti serio e radicato nella tradizione.

Il teatro musicale
e le nuove tecnologie

a teatro (da spettatori e da operatori), intuisce
nelle nuove tecnologie uno dei mezzi di attrazione
forse pit1 straordinari. Ho voluto cosi adoperare le
creativita dei giovani, i quali possono trovare nelle
nuove tecnologie uno dei mezzi privilegiati per
arrivare ad amare ['opera lirica.

Il computer permette di fare anche poesia, e me
ne sono accorta seguendo ragazzi giovanissimi,
che forse sanno esprimere la loro creativita con il
computer meglio che con qualsiasi altro mezzo,
rendendomi conto che sarebbe stato opportuno
utilizzare questo immenso potenziale al servizio
del teatro musicale e al tempo stesso al servizio del
nostro futuro, che questi giovani rappresentano.
Alcuni incontri mi hanno aiutato a toccare con
mano queste realtd, facendomi comprendere la
vera rivoluzione che si cela dietro il nuovo
mondo: I'ascolto ¢ l'osservazione della Dante
Symphony di Liszt realizzata visivamente con
mezzi multimediali da Paolo Micciche, vero
traino del nuovo che avanza e che mi ha cosi
profondamente coinvolto; e anche il vivere da
vicino esperimenti di teatro di figura o di anima-
zione, dai burattini alla visionarieta della proie-
zione al computer.

Se il computer ha cambiato radicalmente tutta la
nostra vita contemporanea, perché non utiliz-
zarlo appieno e strutturalmente nel teatro musi-
cale? Una macchina meravigliosa che, grazie alla

sua capacita tecnica di manipolare-elaborare-ani-
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tale semplicitd di mezzi: una vera emozione
osservare i giovani cantanti, vestiti fuori dal
tempo; anche loro, un po’ come le storie che si
susseguono, si muovono, spariscono e riap-
paiono in un mondo fantastico, che appartiene
anche alle favole, e al mondo antico, quello delle
quinte, delle quinte pitturate, che appena illumi-
nate diventano d'incanto trasparenti, come il
nostro tulle, un mondo fantastico amatissimo da
quei ragazzi, che al computer creano e vestono
I'immagine.

La rivoluzione ha investito non solo il mero
spazio teatrale, ma anche ['intera citta circo-
stante che ha avvertito un’aria nuova uscire
dalle mura del teatro. Quando si fa prima-
vera, i profumi attraversano tutte le barriere,
e tutti respirano un'aria nuova. Tale era la sta-
gione che si respirava a tarda notte, quando a
fine spettacolo quei giovani se ne andavano
cantando l'opera per le strade cittadine, non
disuniti da altri giovani che di quella stessa
avventura erano stati solo spettatori.

Il teatro nella cittd, dunque, e la cittd nel teatro.
Gli stessi giovani arrivati ad animare con il loro
computer il nostro mondo musicale, per loro
fino a quel momento sconosciuto, sono poi
usciti dal teatro e hanno cominciato ad animare
la cited, con 'entusiasmo di una scoperta inarre-
stabile come il mare: la musica. E la notte citta-
dina si & riempita di arie, fraseggi e recitativi bel-
liniani. / Capuleti e i Montecchi fatti vivere da quei
giovani hanno a loro volta preso nuova vita.

Ai giovani ¢ facile apprendere cose nuove, dal
computer all'aria di un'opera. Sono loro che, con
la nostra ardita e rivoluzionaria produzione,
hanno fatto entrare il nuovo dentro il teatro e 'an-
tico dentro la cittd, dove risuonavano / Capuleti e
i Montecchi, a cui i giovani tecnici e interpreti ave-
vano dato una nuova forma di vivacissima esi-
stenza. Cosi, mentre ['opera imparava il loro
canto, il canto multimediale dei loro strumenu,
quei giovani imparavano il canto antico e le and-
che armonie della nostra memoria operistica. La

La dove Bellini ha scritto «dove sei tu Romeo, in
qual terra r'aggiri», ¢ un'arpa sola in orchestra
che risponde, sollecitando la nostra personale
immaginazione, come la voce di Romeo che a lei
risponde. Romeo non ¢'¢ ma I'arpa lo sostituisce
facendo il suo suono, la sua voce. Grazie alla spa-
zialita del suono, il suono di quest'arpa — che a
Ravenna abbiamo messo sul palcoscenico, rite-
nendola importante alla pari di Giulietta — con-
duce i suoi arpeggi attraverso i palchi, il lucerna-
rio, scende a pioggia sul pubblico, e arriva alla pitt
remota poltrona del teatro, creando brividi, e
facendo scoprire alla maggioranza degli spettatori
la presenza di uno strumento, mai sentito prima
con i mezzi di diffusione tradizionale del suono,
dentro la buca d’orchestra. La spazializzazione del
suono, curata da buoni maestri, come per esem-
pio Alvise Vidolin, finisce per creare un mondo
straordinario.

Una forzatura? Rimango convinta che Bellini si
sarebbe forse innamorato di queste possibilita
della recnica di oggi. Quando Verdi, per esempio,
cosl appassionato dalla tridimensionalitd del
suono, manda il tenore del Trovatore a cantare
dentro una torre e Leonora a rispondere da un’al-
tra parte, non fa che applicare ante litteram queste
possibilita. Sono convinta che il teatro musicale
possa diventare artisticamente ancora pi1 bello e
socialmente ancora pit utile se imparera a coniu-
gare con intelligenza il patrimonio del passato con
quello del presente. Se sapra rispondere alle esi-
genze di chi ama la tradizione come di chi ama il
nuovo che avanza.

Da amministratore, comprendo che questi mezzi
forniscono delle possibilica nuove, tali da creare
sulla scena uno straordinario mondo fantastico, e
da permettere altresi dietro la scena, nelle stanze
del bilancio amministrativo, una sana gestione
nella quale il pareggio di bilancio non sia pitt una
chimera irraggiungibile.

Un mondo quindi da indagare e da non sottova-
lutare. Un mondo per coniugare e far vivere
insieme la nostra memoria e il nostro futuro.
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